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¢Quién no se ha sentido fascinado por € agudo rechinar de los neuméticos bajo uno mismo,
lanzado atoda velocidad por las curvas?

¢Quién no se ha sentido fascinado por tragarse montafia abajo una pista de esqui, sin giro
alguno que le frene, a medida que con los baches se va despegando cada vez més del suelo?

¢Quién no se ha sentido fascinado por tirarse miles de metros en caida libre, mientras buscalo
imposible, los 200 km/h, sin nada que se interponga mas que la propia densidad de la
atmosfera?, cuando ya solo estaimpide mayor velocidad, cuando se convierte en un auténtico
muro, cuando sientes que te aplastas contra el aire...

Quiz4, la fascinacion por tal desesperado chillido de las ruedas procede de la precision con
gue puede, con gque debe controlarse, para no salirse de la carretera. ElI blade-running, el
percibir y el correr por e fino filo que hay entre el cotidiano devenir del tiempo y el desastre
total, entre la vida y la muerte. Saber que un solo milimetro mas de giro del volante o de
presién sobre e pedal del gas 'y todo acabaria... Pasar como una exhalacion dejando atrés ese
limite con loinfinito... ¢Y gqué pasa cuando todo esto se hace arquitectura?

Fascination of speed in architecture and design...
La historia del arte, de la arquitectura 'y del disefio es también la historia de las fascinaciones
de los artistas, arquitectos y disefiadores que la han hecho.

El nacimiento de un nuevo siglo, el XX, fue el amanecer de una nueva conguista humana, la
de lavelocidad... Locomotoras, automoviles, motocicletas... Por encimay por debgjo del mar,
barcos propulsados por maguinas se perfeccionaban cada vez més. Mientras, Sergei
Eisenstein, fascinado, filmaba la frenética rapidez de los émbolos y e tgjo que su acorazado
Potemkin rasgaba en e mar, Le Corbusier lo publicaba en sus libros (“la ciudad de la
velocidad es la ciudad del éxito” (1)) y Kasimir Malevich cantaba a los aviones que surcaban
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el cielo sobrevolando su cabeza, siguiendo e “impulso irresistible de la percepcion de la
velocidad.” (2) Ciertamente, era la nueva sensacion de la modernidad.

Pero fue Filippo Tommaso Marinetti e primero en hacer realmente consciente y contagiar a
las vanguardias esa fascinacion por la velocidad desde su Manifiesto del futurismo. En aquel
temprano texto, publicado € afio 1909, ya vibra toda la energia y deslumbramiento de su
singular autor, a cua hasta se lellegd allamar “la cafeina de Europad’ ...

“...de repente rugieron bajo nuestras ventanas los automoviles hambrientos. —ijPartamos,
amigos!— dije yo—. (...) Nos aproximamos a las tres maquinas refunfufiantes para acariciar
sus petrales. Yo me tendi sobre la mia como un cadéver sobre su atald, pero resucité stbito
bajo su volante (...). Y cazdbamos —como leones jovenes— la Muerte que corria ante
nosotros (...). Ibamos aplastando contra el umbral de las casas a los perros guardianes, que
guedaban estrujados bajo nuestros neuméticos quemantes como un cortafuegos. La Muerte
acariciada me salia a cada virge para ofrecerme gentilmente la mano (...). Entonces (...),
lanzamos nuestro primer manifiesto a todos los hombres fuertes de latierra: (...) No tenemos
inconveniente en declarar que el esplendor del mundo se ha enriquecido con una nueva
belleza: |a belleza de la velocidad. Un coche de carreras, con su caja adornada de gruesos
tubos que se dirian serpientes de aliento explosivo... Un coche de carreras, que parece correr
sobre metralla, es mas hermoso que la Victoria de Samotracia...”(3) Ciertamente, era €
nuevo paradigma de la modernidad.

Asi, desde entonces, Giacomo Balla se pone a inventar la pintura de lo nunca pintado, como
en 1913 lo hace en Velocidad abstracta. A lavez que Umberto Boccioni se pone ainventar la
escultura de lo nunca esculpido, como en e mismo afio lo hace en Formas Unicas de la
continuidad en el espacio. Y es a Antonio Sant'Elia a que le toca inventar la arquitectura de
lo nunca construido, que presentard como La ciudad nueva y lo explicard en un texto
publicado a afio siguiente como Manifiesto de la arquitectura futurista...

“Hemos perdido e gusto por lo monumental, 1o pesado, lo estético, y hemos enriquecido
nuestra sensibilidad con el gusto hacia lo ligero, lo préctico, lo efimero y lo veloz. (...) la
ciudad futurista parecida a un inmenso edificio en construccion, tumultuoso, agil, movil,
dindmico, en cada una de sus partes, y la casa futurista parecida a una gigantesca maguina(...)
aorillas de un abismo tumultuoso: la calle, que ya no se extendera como una alfombrillaalo
largo de las porterias, sino que se hundira en latierra en varios niveles que acogeran €l trafico
metropolitano y estaran unidos por pasarelas metalicas y rapidisimos tapis roulants. (...) Y
PROCLAMO (...) que las lineas oblicuas y elipticas son dinamicas, por su misma naturaleza
tienen una potencia emotiva mil veces superior a la de las lineas perpendiculares y
horizontales, y que no puede existir una arquitectura dindmicamente integradora a excepcion
deella” (4)

Con esas palabras llega asi por fin también hasta la arquitectura la fascinacion por la
velocidad, que tras la guerra seré retomada de la manera mas directa y clara sobre todo por
Erich Mendelsohn y su lucha por compatibilizar 1a funcion y la expresion de lo dinamico.
Precedida por sus rapidos dibujos, su aportacion del Einsteinturm en Potsdam, entre 1920 y
1924, no sdlo es un primer ggemplo construido de todo ello, sino una de las obras que logra la
expresion més perfecta de velocidad en arquitectura. Y en los edificios que le seguiran, con la
insistencia obsesiva en las luminosas cintas horizontal es de ventanas —especialmente cuando
las fotografia de noche—, corroborard su intencién de dinamizar la imagen urbana...
“Escaleras, entrada, bandas de ventanas dentro del ritmo de los coches que pasan



vertiginosamente, del trafico rapido.” (5) “El ser humano de nuestro tiempo, en la agitacién de
su vida apresurada, (...) solo através de la maxima velocidad puede superar su prisa.” (6)

Pues ahi radica la diferencia: desde Antoni Gaudi a August Endell, muchos otros durante las
décadas anteriores han construido edificios atravesados de dinamismo, fantasticas expresiones
de movimiento hechas arquitectura, pero lo hacian fascinados por la naturaleza, ya fuese de
manera més abstracta 0 mas naturalista. Sin embargo, los aqui presentados, su fascinacion es
por la méaquina y sus increibles proezas, por la técnica y su admirable precision, por la
industria'y sus nuevas posibilidades, en suma, por lo artificial. Y como se ha visto, justo en €
origen de esa fascinacion esta la emocién percibida ante la vel ocidad.

Legiones enteras de arquitectos y disefiadores seguirian luego esos primeros pasos hasta
convertirlos en moda. Y mas allé de la arquitectura, una sociedad al completo se empez6 a
equipar con objetos de todo tipo que se presentaban envueltos por atractivas lineas
aerodinamicas. desde opulentos automoviles americanos hasta simples grapadoras de oficina
Y asi hasta hoy mismo. Claro que reescritos sobre esa misma via que los futuristas abrieron
para la modernidad, a lo largo de todo e siglo XX se encontraran momentos de
intensificacion, coincidiendo con la aparicion de la obra de determinados personajes “ fuertes’,
desde Carlo Mallino hasta Eero Saarinen. Los gemplos se nos han multiplicado en gran
nUmero ante nuestros 0jos. Y es que, ciertamente, la velocidad ha venido para quedarse...

Llegados a este punto, lancemos pues ahora a los cuatro vientos las inquietas serpentinas de
colores de Loie Fuller, cuya fascinacién provocada ayudd a cambiar una época, cambiemos la
nuestra y cantemos con Bruno Taut € reto que son, para la arquitectura, la velocidad y su
friccion... “jFueralos cascarrabias, |0s aguafiestas, l0s eternamente preocupados, |os siempre
escépticos, |os amargados, |os siempre importantes!” (7). No les demos cabida entre nosotros...
“Y viva siempre, y siempre mas, lo dindmico, grécil, fluido, reluciente, brillante, ligero: jviva
laarquitectura eternal” (8)
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Fotograma extraido de la pelicula de Sergei Eisenstein, EI Acorazado Potemkin, 1925.
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Fotografia extraida del libro de Le Corbusier, La Ville Radieuse, Vincet, Freal & Cia., Paris, 1964 (1935).
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Kasimir Malevich, Composicidn nimero 56: aeroplano volando, 1916.
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Giacomo Balla, Velocidad abstracta, 1913.
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Umberto Boccioni, Formas Unicas de la continuidad en el espacio, 1913.
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Antonio Sant'Elia, Central eléctrica, 1914.
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Erich Mendelsohn, Einsteinturm, Potsdam, 1920-1924.
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Erich Mendelsohn, Almacenes Schocken, Stuttgart, 1926-1928.
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Erich Mendelsohn, Almacenes Petersdorf, Breslau, 1927-1928.

FOTO 8

Erich Mendelsohn, Almacenes Schocken, Chemnitz, 1928-1929.
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Antoni Gaudi, Casa Mila, Barcelona, 1906-1911.
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